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== photographiques




PHOTO : qui utilise la lumiere

GRAPHIE : une image

PHOTOGRAPHIE : peindre avec la lumiére
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LES PRINCIPES : L'OPTIQUE

Le role des rayons lumineux dans la formation visuelle des images

. Aristote, Vle siecle

Observation d'une éclipse en percant un trou dans un mur d'une
piece sombre.

« lbn Haytham, Xe siecle

Peére de I'optique moderne et auteur des formules mathématiques de
la camera obscura.

. Léonard de Vinci, XVe siecle

"En laissant les images des objets eclairés penétrer par un petit trou
dans une chambre tres obscure tu intercepteras alors ces images sur
Wil une feuille blanche placée dans cette chambre mais ils seront plus

 petits et renverses".




LES PRINCIPES : LA CAMERA OBSCURA
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LES PRINCIPES : LA CAMERA OBSCURA

L

Principe : la lumiere est réfléchie par
les objets et forme des rayons en ligne
droite. Ceux-ci entrent par un point tres
reduit dans une chambre obscure.
L'écran qui intercepte cette lumiére
recoit de chaque rayon un point du
décor extéerieur. L'image qui se forme
est inversée (gauche/droite) et
renversée (haut/bas).

Elle est utilisée a partir du XVle siecle
pour des travaux optiques, mais
également par les artistes pour la
perspective.




LES PRINCIPES : LA PHOTOCHIMIE

L 'action de la lumiere sur certains corps
chimiques est connue depuis I'Antiquité.

 En 1614, le chimiste italien Angelo Sala decouvre
qgue le nitrate d’argent noirci lorsqu’il est expose a
la lumiere.

« En 1727, 'Allemand John Heinrich Schulze publie
la premiere étude sur le sujet et obtient des
Images ephémeres a |'aide de pochoirs.




LA NAISSANCE DE LA PHOTOGRAPHIE : LE STENOPE

Le stenopé est
un dispositif
optique
permettant
d'obtenir un
apparell
photographique
via les principes
de la camera
obscura. P Moo A




FONCTIONNEMENT DU STENOPE

* Une boite dont une face est percee d'un trou
minuscule. A l'intérieur, sur la face opposée a ce
trou, on place une feuille de papier sensibilisé
gue I'on expose devant un sujet pendant un
temps assez long. Une image inversée apparait
alors progressivement sur le papier.

« Les travaux autour de la photographie n'auront
de cesse de trouver la meilleure fixation possible
de cette image afin de la pérenniser.




LA NAISSANCE DE LA PHOTOGRAPHIE : L’'HELIOGRAPHIE

* Nicéphore Niépce est le premier a relier
le principe de la camera obscura a celui
du noircissement des sels d’'argent a la
lumiere.

 En 1826, il invente | 'héliographie et
reproduit plusieurs dessins. En 1827, |l
effectue la premiere représentation du
réeel.




PRINCIPES DE L’HELIOGRAPHIE

* Niepce constate que le vernis des graveurs, le bitume
de Judée, devient soluble dans I'extrait de lavande
apres exposition a la lumiere du soleil.

* Une plaque d’étain enduite de ce goudron est
exposeée a la lumiere en chambre obscure pendant
plusieurs jours, puis rincee a I'alcool avant d'étre
attaquee par un acide (eau-forte) qui dissout les
parties non insolées.

- Cette technique est améliorée par Abel Niepce de
Saint-Victor en 1853, et rebaptisée héliogravure.




PREMIERES HELIOGRAPHIES

Creation d'une matrice par des procédes
photographiques, reproduction de cette matrice par
des moyens mécaniques de gravure sur un support
non photosensible.
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Isaac Briot (1585-1670), Le Cardinal Nicéphore Niépce, le Cardinal d’Amboise,
d’Amboise, taille douce originale. 1826, héliographie. d’Amboise, 1826, héliogravure
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LA NAISSANCE DE LA PHOTOGRAPHIE DU REEL

La premiere photographie par Nicéphore Niépce, 1827.




LA DIFFUSION DE LA PHOTOGRAPHIE :
L’'INVENTION DU DAGUERREOTYPE  (1838-1860)




LA DIFFUSION DE LA PHOTOGRAPHIE :
L’'INVENTION DU DAGUERREOTYPE (1838-1860)

 Le peintre Louis Daguerre s’associe a Niépce
en 1829.

* Il decouvre un moyen de mieux fixer I'image
en éliminant I'iodure d'argent non
impressionné avec de I'eau salée.

| « L'exposition est de 20 a 30 minutes.

* |l constate egalement les propriétés
revélatrices de la vapeur de mercure,
ramenant ainsi le temps de révélation a
guelgues minutes.




LA DIFFUSION DE LA PHOTOGRAPHIE :
L’INVENTION DU DAGUERREOTYPE (1838-1860)

* || s’agit d’'un positif direct sur plaque de cuivre avec
une couche de iodure d’argent qui donne un effet
miroir. Fixage a la soude.

» Coloré a la main, parfois vire a I'or (a partir de
1840), il est enchasseé dans un écrin précieux.




LA DIFFUSION DE LA PHOTOGRAPHIE :
LAMBROTYPE (1854-1863)

 Le daguerréotype est concurrence par 'ambrotype,
procede plus rapide et moins onéreux inventeé par
Scott Archer et Peter Fry en 1852, et breveté par
James Ambrose Cutting en 1854.

* |l s’agit d'un négatif sur plaque de verre au collodion
Sous expose a la prise de vue. L'image est blanchie,
posée sur un fond noir pour obtenir un positif direct,
piece unigue, retouchée a la main et mise en écrin.




LA DIFFUSION DE LA PHOTOGRAPHIE :
LAMBROTYPE (1854-1863)
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LA DIFFUSION DE LA PHOTOGRAPHIE :
LE FERROTYPE (1856-1938)

L'ambrotype est ensuite supplanté par le ferrotype produit par Adolphe
Alexandre Martin en 1853, fine plaque de fer recouverte d’'un vernis noir
et d'une emulsion au collodion.




L’ARCHEOLOGIE DE LA PHOTOGRAPHIE

« Les premiers procédés photographigues sont sur
plaque métalligue ou sur verre.

« Ce sont des images unigques, sans negatif.

« Tout au long du XlIXe siecle, les recherches autour
de la photographies s’axent sur la stabilite des
émulsions, la reproductibilité des images et des
supports.




NAISSANCE D UN METIER : PHOTOGRAPHE

\|| bART

Q2 ﬂrv I_/,.,———<
\‘ “K;\TRH/;S. / 2




pHOTOGRAPHIE — -

! S
. ;
| <
| $
2 4
- - S
Gasrier Braise g
2] : ¢
I, '///./ prter }
AR <
TOURS. :
R b/ﬁidﬂEaﬁ'o;V//{;/k Médaill % . 2
DiPLOME oe MEMBRE suJuRY « eneiLe S |5 et
A0 Glcois il Eepositions Tational 2 Nasitea s
QN‘“ "lGMun“’\ ; »
ssanlh Mz 50/ [ S 18614 3
= Rue (olbert i Exposition Universelie de Pholagrephe, = <
& RUE VOLTAIRE * ¥
22 Rue dAmboise FERISIIRES
: : ]
@@)‘\u}@ i (.77,-.:///«‘// /4(/'(),1(//! =
_, SUCCURSALES a i3 3 § LONDRES, 1862. @
LOCHES , BLERE & )SELLES / CHER > .
Ry MR
e

{GRANDISSEMENTS AU QHRRBON

QUCHES xTRa,,
2 Ay et auGelatino -Bromure

Uy
POUR LES AMATEURS

Les Cliches sont conserves

- — P—— = ———

T’hotogl“aphlo Arhsthae 8 lndzlerxelle

VENDOME - LOCHES
BLERE - SeLLes v CHer

SUCCURSALES A o

EI)HOTOGIKPHIE“

oA il ‘
(.////{” d.l(;- ':{\\x\\ $) P
% ﬁouL’ _] hlcrg \V ‘;::::s::;; ;‘:: 4

AGRANDISSEMENTS
o Towms -

~
A o TRava g
| e
PoSES & INSTANTANEES POUR LES ENTANTS o voun
PORTRAITS n Tous GENRES

cticfao i peis. pagaliles an cosplant donaBouro

TS

I oo Pessieurs e Miares ! ‘
4 AGRANDISSEMENTS —— B &/ ‘afmecr %
Reprooucrions

LUMIERE ARTIFICIELLE PERMETTANT DE : ,’()" o0, B
kiR
n el | dZn gt 5
Uoe s nork comaeinie &
Y Qfblich o
% /a7 o Floleit

sl | fi iiv
/méf/k i il

A s | P el e T6R

H /f,pa.; b SAper 1970

};'L./ /;Mwﬁir
/ E




L’ART DE LA REPIQUE ET DE LA RETOUCHE
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DEUX FAMILLES DE PROCEDES PHOTOGRAPHIQUES

* Les procedés a noircissement direct qui utilisent
des papiers photosensibles qui ne necessitent pas
de laboratoire pour réveler I'image.

* Les procédés a developpement qui se
genéralisent a la fin du XIXe siecle.




LES PROCEDES A NOIRCISSEMENT DIRECT

* Les emulsions sont badigeonnées artisanalement
par le photographe.

« Apres la prise de vue, le positif s’obtient par
contact entre le négatif et le papier sensibilisé via
I'exposition a la lumiere du soleill.




LES PROCEDES A DEVELOPPEMENT

* L'evolution de I'emulsion et des liants demande une
Insolation plus importante que celle nécessaire aux
procédes a noircissement direct.

* Apres la prise de vue, le negatif est développe en
chambre noire, puis projeté sur un papier
photosensible via un agrandisseur.

« La technique au gélatino-bromure d’argent est une
Innovation technique, puisqu’elle permet
I'agrandissement des positifs, méme si ceux-ci
nléc_:essitent de nombreuses retouches dans les parties
claires.




LES SUPPORTS PHOTOGRAPHIQUES

* Les papiers artisanaux et industriels

* Les plagues de verre

 Les supports souples




LA PHOTOGRAPHIE SUR PAPIER




LES PROCEDES ARGENTIQUES PRIMITIFS SUR PAPIER ARTISANAUX .
LE CALOTYPE (1840-1860)

* Négatif sur papier inventeé par William
Henry Fox Talbot, c’est I’'ancétre du
négatif moderne.

- On obtient par contact un positif, appelée
papier salé.

* Inconvenient : I'opacité de la texture,
souvent cirée, nuit a la nettetée de I'image
et rend le support cassant.




LES PROCEDES ARGENTIQUES SUR PAPIER PRIMITIFS ARTISANAUX
LE CALOTYPE (1840-1860)
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LES PROCEDES ARGENTIQUES SUR PAPIER PRIMITIFS ARTISANAUX :
LE PAPIER SALE (1839-1860)

- Premier procedé de tirage positif par contact sur
papier.

- Suivant I'encollage (gélatine, albumine, amidon) et
parfois le salage, le résultat est plus ou moins mat.

* De couleur brun orange, il peut étre vire a 'or a partir
de 1840, ce qui lui donne des tonalités plus froides.

* Un procedé monocouche : I’image etant prise dans
le papier chiffon encolle, elle n’est pas précise au
niveau des détails (pas de liant).




LES PROCEDES ARGENTIQUES SUR PAPIER PRIMITIFS ARTISANAUX
LE PAPIER SALE (1839-1860)

www.cg37.fr




LES PROCEDES ARGENTIQUES SUR PAPIER PRIMITIFS ARTISANAUX :
LE PAPIER ALBUMINE (1850-1890)

* Tirage par contact le plus courant du XIXe siecle.

« Sa surface est en général brillante, mais il existe des
tirages mats (papiers salés albuminés — par dilution -
ou tirages mats a lI'albumine —ajout d’amidon-).

* Procédée a deux couches : Iimage est contrastée,
nette et detaillée, car la couche d’albumine empéche
gue I'image soit prise dans les fibres du papier.

* Le papier est fin et souvent collé sur un support.




LES PROCEDES ARGENTIQUES SUR PAPIER PRIMITIFS ARTISANAUX :
LE PAPIER ALBUMINE (1850-1890)




LES PROCEDES METALLIQUES NON ARGENTIQUES
MONOCHROMES ARTISANAUX

* Photographies dont la partie sensible a la lumiere
n'est pas composeée de sels d'argent.

« Recherches autour d’autres procedeés, plus stables
que les sels d'argent.




LES PROCEDES METALLIQUES NON ARGENTIQUES MONOCHROMES :
LE CYANOTYPE (1842-1920)

« Sensibilite des sels de fer

a la lumiere.

« Papier badigeonné puis tirage
direct par contact.

« Couleur bleue caracteristique

e Simple, rapide, peu onéreux.

« Peu appreécié pour son mangue
de realisme, le cyanotype seduit
les artistes, notamment les
pictorialistes.




LES PROCEDES METALLIQUES NON ARGENTIQUES MONOCHROMES
LE PLATINOTYPE @873-1914) ET LE PALLADIOTYPE (1914-..))

« Utilisation de platine, métal inaltérable.
* Procédé a noircissement direct.
* Tres couteux rareté du metal quallte noblesse.
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LES PROCEDES PIGMENTAIRES NON ARGENTIQUES MONOCHROMES .
LE CHARBON (1860-1930)

« Composeé d'une couche de gélatine bichromatée
ou de gomme arabique additionnée a du noir de
carbone pulvérise.

* Procéde a noircissement direct , les particules
de charbons restées dans la gélatine apres le
lavage forment I'image en noir et peuvent étre
teintes.

* Image stable, tres esthétique et détailléee.




LES PROCEDES PIGMENTAIRES NON ARGENTIQUES
MONOCHROMES ARTISANAUX : LE CHARBON (1860-1930)




LES PROCEDES PIGMENTAIRES NON ARGENTIQUES :
LA GOMME BICHROMATEE (1858-1920)

Composé de colorants organiques de couleurs
d’aquarelle variees sur une couche de gomme
arabique et de bichromate d'ammonium.

Tirage par noircissement direct.

Procédé picturaliste prisé par les artistes.

 Image stable, egalement appréciee pour son « flou
artistique ».




LES PROCEDES PIGMENTAIRES NON ARGENTIQUES
MONOCHROMES ARTISANAUX : LA GOMME BICHROMATEE

(1858-1920)
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LES PROCEDES ARGENTIQUES SUR PAPIERS INDUSTRIELS:
L’ARISTOTYPE AU COLLODION OU A LA GELATINE
(1885-1914)

- Premieres émulsions sur papier prétes a ’'emploi commercialisées a
la fin du XIXe siecle et largement utilisées par les professionnels et les
amateurs.

« Ces papiers industriels a noircissement direct prennent le relais des
papiers salés et albouminés artisanaux.

« Normalisation des formats.

* Premiers papiers barytés : procede a trois couches (papier-baryum-
image). Le baryum mélangé a la gélatine assure la blancheur et la
brillance du tirage.

 Peu sensibles mais d'une grande finesse, tonaliteés chaudes (rouge,
chocolat, violace, bleu). Sous un néon, iridescence.




LES PROCEDES ARGENTIQUES SUR PAPIERS INDUSTRIELS:
L’ARISTOTYPE AU COLLODION OU A LA GELATINE
(1885-1914)




LES PROCEDES ARGENTIQUES SUR PAPIERS INDUSTRIELS :
LES PAPIERS A DEVELOPPEMENT AU GELATINO-BROMURE
D’ARGENT (1885-...).




LES PROCEDES ARGENTIQUES SUR PAPIERS INDUSTRIELS .
LES PAPIERS A DEVELOPPEMENT AU GELATINO-BROMURE

D’ARGENT (1885-...).

 Cette technigue remplace progressivement tous
les procéedes antérieurs.

* || s'agit d’emulsions sensibilisées en usine et
prétes a I'emploi .

- plaques de verre (positif ou negatif)
- Sup
- Sup

norts souples pour negatifs

DOrts papiers pour positifs




LES PROCEDES ARGENTIQUES SUR PAPIERS INDUSTRIELS :
LES PAPIERS A DEVELOPPEMENT AU GELATINO-BROMURE
D’ARGENT (1885-...).

 La couche intermédiaire de sulfate de baryum
procure brillance et blancheur. Il existe cependant
des émulsions mates par ajout d'amidon.

* Noir neutre, tonalité froide sans virage, courbe
tonale tres courte, pauvre au niveau des variations
de gris. Pas de détails dans les noirs.




LES PROCEDES ARGENTIQUES SUR PAPIERS INDUSTRIELS .
LES PAPIERS A DEVELOPPEMENT AU GELATINO-BBMUBE
D’ARGENT (1885-...). - N




LES TIRAGES PAPIER COULEUR MODERNES :
TIRAGES CHROMOGENES (ANNEES 1930 A NOS JOURS)

 Les colorants se forment chimiquement par synthese
trichromique (R/V/B) lors du développement.

* Procédé couleur le plus réepandu a partir des années
1970. Ex : Kodachrome et Agfacolor Neu (années
1930-40), Kodacolor (annees 1970).

* L'exposition a la lumiere, mais également a I'obscurité
provoque des altérations tonales du fait de
I'instabilité des colorants utilisés pour former I'image
en couleur.




LES TIRAGES PAPIER COULEUR MODERNES :
TIRAGES CHROMOGENES (ANNEES 1930 A NOS JOURS)
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LES TIRAGES PAPIER COULEUR MODERNES :
CIBACHROME / ILFOCHROME

* Procedé positif/positif d'agrandissement de
diapositives couleur sur papler




LES TIRAGES PAPIER COULEUR MODERNES :
POLAROID (1948 A NOS JOURS)

Appareil photographique instantane qui e ‘l
permet d'obtenir directement des tirages ——

l'instant Passion [
sans processus de developpement. S




LES TIRAGES PAPIER COULEUR MODERNES :
LE TIRAGE NUMERIQUE

* || s'agit d'une impression via traitement
Informatique




LA PHOTOGRAPHIE SUR VERRE

CRANDS PRIX-PARIS-1889-1900
HORS CONCOURS, memsre ou Jurv SLOUIS (us) 1904
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LA PHOTOGRAPHIE SUR VERRE : LES NEGATIFS
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) LA PHOTOGRAPHIE SUR VERRE,:
LES NEGATIFS SUR VERRE ALBUMINE (1847-1880)

Procéde invente par Abel Niepce de Saint-Victor et
gui remplace le calotype.

L'albumine badigeonnée sur la plaque de verre retient
les sels d’argent.

Grande finesse, mais manque de sensibilite.

Son utilisation est réservée aux paysages et
monuments.




) LA PHOTOGRAPHIE SUR VERRE,:
LES NEGATIFS SUR VERRE ALBUMINE (1847-1880)




) LA PHOTOGRAPHIE SUR VERRE :
LES NEGATIFS AU COLLODION HUMIDE (1851-1885)

Procédé inventé par Gustave Le Gray mais promu par
Frederick Scott Archer.

« Temps de pose rapide

« Mais le tirage doit étre falt dans les minutes qU| suivent
I'insolation.




) LA PHOTOGRAPHIE SUR VERRE :
LES NEGATIFS AU COLLODION HUMIDE (1851-1885)

* Finesse de I'image et gamme de gris tres étendue.

« C’est un négatif sur plaque de verre permettant le
tirage au papier salé, ou un positif unique placé sur
un fond noir (ambrotype).

« Plaque de verre recouverte de nitrate de cellulose,
d'ether et d’alcool.

« Stabilite, notamment s’il est vernis, mais sujet aux
rayures, cragquelures et écaillement.




LA PHOTOGRAPHIE SUR VERRE :
LES NEGATIFS
LE COLLODION HUMIDE (1851-1885)
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LA PHOTOGRAPHIE SUR VERRE :
LES NEGATIFS AU GELATINO-BROMURE D ’ARGENT (1878-1940)

« Plaque de verre enduite de gélatine, de bromure
de potassium et de nitrate d'argent.

« S’emploie sec et peut se conserver des mois.

« Fabrication industrielle, stockage et diffusion au
grand public.

 Dégradations : cassures, félures, decollement de

la gélatine, oxydation de I'image, miroir argentique.




) LA PHOTOGRAPHIE SUR VERRE :
LES NEGATIFS AU GELATINO-BROMURE D ’ARGENT (1878-1940)




) LA PHOTOGRAPHIE SUR VERRE :
LESNEGATIFS AU GELATINO-BROMURE D ’ARGENT (1878-1940)
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PLAQUE L’INTENSIVE
Supportant le mienx lg manque ou l'excés de pose

MODE D'EMPLO! DES PLAQUES “ VARIETA”
REVELATEUR Pose

Eau distillée 1500 ¢c.¢ =5 >

Carbona® de pot* pur 35 gr. Noir brun, 54 10 sec*® Réyélateur pur. L'INTENSIVE, & la fois Auto-Sensi

Sulfite desoudecrist:, 100 » I\oxrln,hfuM Sy SR DRI, Sy 1 iy w ble et Equilibrée pour tous les cas de
» p us » 15a3o R a pose, vient moins vite yue les autres

Bromure de pot.... 0 R ,
Hvdro uinun(le Sepia. . . 4o 450 gy 3 plnqu,r»s da'ns les révélateurs rapides
3 q Vitlaoh o 1 R aimat: gkl St l(|‘I: 1'0 Alzrndul‘.clc‘)‘. L plus vite dans

l es bains modérés, les plus sars pour

POSE Rouge.... 243 » » » 10 les cas habituels. et dont voici le type

e ; : - ; \ normal (Parfail Révélateur Mercie
Le chassis est supposé placé Résultat variable suivant cliché, température Joe ”‘1‘\‘,’,1 A ok G T
a 95 c. d'une lampe électrique | etc. Plus on pose et plus on dilue le révélateur R RORMAL

de 10 bougies, cliché moyen. i plus on tend vers le rouge.

Développement

i

B

PLAQUES
AUTOGHROMES
Spéciales pour la
Photographie des couleurs. ‘
EXTRA-SENSIBLES
Etiquette violette.
Marque 3 (Sigma). ‘
Etiquette bleue.
Orthochromatiques A et B.
Simplex.
SENSIBILITE MOYENNE

Etiquette jaune
Diapositives tons noirs.

LENTES
Exiquette rouge.
Diapositives tons chauds.
RADIOGRAPHIE
(Spéciales pour la Radiograpbie).
, emballage spécial

CINEMATOGRAPHE

Appareils pour projections et
prise de vues.

Nouveau défileur pour bandes
admettant 300 métres de

| VITROSES Brillant ou mat.

|

|

|

PELLICULES PAPIERS (suite) ‘

(Procédé Planchon) PAR DEVELOPPEMENT
PELLICULES poun conTACT
59 ; Bromure A ma
Bandes pour chissis & rouleaux.

Bobines pour tous appareils se

chargeant en plein jour. porcelaine.

. F matporcelaine ilas.
Pellicules négatives etpositives | | demi brillant.
pour cinématographe.

MARQUES RADIOS
| seillom

Demi-brillant.

Rigides extra-rapides

Société LUMIERE v——

PRODUITS
REVELATEURS

Diamidophénol, Métoquinone,
Métol.

FIXATEURS
RENFORGATEURS
AFFAIBLISSEURS
VIBAGES
PRODUITS DIVERS

Pour Développement, Fixage,
Lavage.

PRODUITS ECLAIRANTS

rour
Rigides orthochromatiques. | =

Bromure B, mat, i geain, rapide.
— CR, brillant.
—  F R, mat porcelaine.

PAPIERS - M, gros grain rapide.

PAR NOIRCISSEMENT DIREGT CARTES POSTALES
Crwwo (Virage platine). Ma(rq;jtns C,CR, F, FR, L
Ciraate mat ou brillant.
Ravios mat ou brillant,
—  demi-brillant marque L,
Acrinos brillant et mat. Acrinos (inaltérable) brillant
et mat, rose et blanc.
Crrros et Neos.

Neros (Tons Gravure).

Crraare brillant et mat.

AcTinos rose et blanc,

PHOTODOSES & STENONOSES

¥

¢ ¢a3 de réclamations.
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LEON SEZANNE, RUE DE LA BUIRE, 75, LYON

E QU'ON PEUT FAIRE D

o

3, VOIR LA NOTICE :

Ay~ POUR PLUS DE DETA}!

Pour les manque de pose ajouter
S gr. de Métol ou d'lconogéne par
litre : on a ainsi le Révélateur Accélers.

Pour les poses excessives
50 fois trop longues) ajouter
traire 5 gr. de bromure par 1
a ainsi le Révélateur Ralenti
_ En mettant tous les clichés a p
inconnue, Instantanés, P S
posés, ete., dans le Révélateur Ralenti,
el en lerminant g'il le faut dans le
Révelateur Accéléré, ils se Lrient eux-
mémes et on les a tous bons.

— DIAPOSITIFS. — Exposer 5 4 10 se-
condes pour les clichés faibles, et de
1 4 3 minutes pour les clichés vigou=
reux ou voilés, a 0m50 d'une bougie,
et développer au Révélatear Ralenti.
(Le verre jaune suffit).

— CONTRETYPES. — 1¢ Eclairer le
cabinet noir avec une lampe, le gaa
ou une bougie pour bien voiler 1'In.
tensive dessus et dessous. — 20 Mettre
celte plague voilée au chassis a
volels sur le négatif ou 1é positif &
reproduire. — 3¢ Exposer 4 1a lumiére
du ciel, a 'ombre, au moins 1 ou
2 minutes I'été, par temps clair et
10 a 15 minutes, l'hiver par temps
¢ {o Développer au Révélateur
Ralenti, lon rs
hougie jusqu'a
par transparence. — Succeés ceriain.

IMP. A, WATON. — BT ETIENNE.




LA PHOTOGRAPHIE SUR VERRE : LES POSITIFS
L’AUTOCHROME (1907-1940)

* Procédé couleur inventé en 1903 par les freres
Auguste et Louis Lumiere et grand succes
commercial.

« Plaque de verre composée d 'une couche de fécules
de pomme de terre teintées en bleu rouge vert et
recouvertes d 'une eémulsion en noir et blanc.

 Restitution par rétro-éclairage (projection).




LA PHOTOGRAPHIE SUR VERRE : LES POSITIFS
L’AUTOCHROME (1907-1940)




LES SUPPORTS SOUPLES




LES SUPPORTS SOUPLES : LES NITRATES (1888-1951)

* Production de plans-films en nitrate de cellulose
par Georges Eastman en 1888. . __. ..,

allut 2

* « Film-Flamme » : instabilité

do the
chimique et auto-inflammationa "
partir de 40°c. N

uatre

* Interdiction de la production en -«

ut de
était

1951. i

- Ecoulement des stocks dans les années
suivantes.

une




LES SUPPORTS SOUPLES : LES NITRATES

En général, coloration
verdatre, encoches en
« 'V ».




LES SUPPORTS SOUPLES:
LES ACETATES (1910-ANNEES 1960)

A partir de 1948, le triacétate de cellulose
remplace progressivement le nitrate de cellulose,
car 1l est ininflammable.

 Tres fragile et sensible au climat : syndrome du
vinaigre (degagement d’acide acetique).

« Marqué Safety film (Film de sécurité), encoches en
« U ».




LES SUPPORTS SOUPLES

pd

LES ACETATES (1910-ANNEES 1960)

www.cg37.fr




LES SUPPORTS SOUPLES:
LES ACETATES (1910-ANNEES 1960)

CONSEIL GENERAL

D'INDRE & LOIRE




LES SUPPORTS SOUPLES : LE POLYESTER (1955-2000)

* Progres dans lI'industrie des matieres plastique.
« Grande stabilité chimique
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LES POSITIFS MODERNES SUR SUPPORTS SOUPLES :
L'EKTACHROME (A PARTIR DES ANNEES 1940)

Film inversible qui enregistre la lumiere dans son é directement en
positif, c’est-a-dire sans inversion des valeurs. L'image est observée
directement sur une table lumineuse, ou par projection. L'ektachrome
produit par Kodak est un grand format, il est plus facile a développer




LES POSITIFS MODERNES SUR SUPPORTS SOUPLES :
LA DIAPOSITIVE (ANNEES 1950

Film inversible inséré dans un cadre
en carton ou en plastique.

Le terme diapositive apparait en
1892 avec la lanterne magique.

2




LES ALBUMS : UNE GENEALOGIE PAR L’'IMAGE




IMAGE DE SOI, MEMOIRE DE L’AUTRE

« [...] car sic’estton plus
grand desir de m’avoir
toujours avec toi, moi aussi
guand je sors je voudrais bien
t’avoir accroché a mon ‘
cou/l...] »

Lettre de Marthe Richer a son époux,
28 juin 1915.




PHOTOGRAPHIE ET TOURISME
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LES MODES DE PRESENTATION : STEREOSCOPIE

&’/ﬂ {0441\,

MIEUSEMENT PHOT.




LA PHOTOGRAPHIE : CONSERVATION

« Sensibilité a la lumiere
« Sensibilité aux variations climatiques
* [nstabilité chimique

« Manipulation avec des gants

 Conditionnement neutre




LA PHOTOGRAPHIE : CONSERVATION

pépier - vg‘élatinb-argentidue, -~ 18°Cc 130450%

pigmentaire
inwdie O e TSR E IT S T e T T ea
film gélatino-argentique 726 202330 %
triacétate 5°C 20340 %
2°C 20a50 %
_ film polyester gélétihq-arféfemtiji;ue;i 2156 L 20 a 50 %
G . vésiculaire e DR AL e R B
papier blanchiment de colorant 18 °C 30250 %
(Cibachrome),
imbibition (Dye-Transfer],
diffusion transfert (Polaroid),
pigmentaire (Fresson...}, diazoique
papier chromogénique 2°C 30340%
-3°C 30a50%
film triacétate chromogénique, diazoique 256 20230 %
ou polyester -3°C 20340 %
-10°C 20250 %

* L'bumidité relative doit étre choisie dans cette fourchette.




LES PROCEDES PHOTOMECANIQUES

Reproduire une photographie
via I'imprimerie




LE TEXTE ET L'IMAGE

« Jusqu’au debut du XlXe siecle, I'écrit est
prépondérant dans les ouvrages.

 L'image s’'impose peu a peu, via la gravure,
jusqu’a devenir essentielle.

« Cette tendance est liee a I'histoire des mentalites,
et a la recherche de la représentation de la
realite.




DE LA PHOTOGRAPHIE A LA PHOTOGRAVURE

* Des le milieu du XIXe siecle, imprimeurs et
éditeurs cherchent a reproduire la photographie
pour l'integrer dans les livres.

« Parallelement, les techniques de gravure
traditionnelles sont utilisées comme alternative.




Lithographie d’aprés un daguerréotype

ABLEAUX CHRONOLOCIQUES DE L'HISTOIRE DE TOURAINE | 1160 a 1547
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LES CONCOURS DU DUC DE LUYNES

 En 1856, la Sociéte Francaise de Photographie lance
deux concours financés par un de ses membres, le
duc Honore d’Albert de Luynes (1802-1867),
archeologue et historien.

* Le «grand concours » de reproduction
photomécanique est remporte par Poitevin
avec son procédé de lithophotographie.

* Il utilise une pierre lithographique, mais au lieu de
réaliser un dessin gravé manuel comme en
lithographie, il enduit la surface de la pierre
d’albumine bichromatee et procede a son insolation
afin d’obtenir une matrice imprimable.




LES PRINCIPES PHOTOMECANIQUES

* Procedés non trames comme la phototypie
(1868).

* Procédes tramés comme l'offset (1879) et la
similigravure (1880).

Un procédé photomécanique consiste a creer
une matrice en utilisant des procédés
photosensibles.




DE LA PHOTOGRAPHIE A LA PHOTOTYPIE

¥
- 2 CHINON (I -et-L.) - L'Effondrement du Céleaun (14-15 Aout 1921)
\ Large crevasse de la rue Porte du Chitean




REPRESENTER LE REEL : LA COLORISATION

¢ )

e T s o

" Y e . > o
— 6 — Passeur, sur la Loire, entre Bréhémont et St-Mich

-

BREHEMONT (Indre-et-Loire) — 6 — Le passeur de Brébémont & St-Mickel. — Rive
(5.-E.) — ND Phot.




LA DEMOCRATISATION DE L’ACCES A L'IMPRIME

_a presse d’information s’illustre
_es illustrées pour se divertir

_es revues

_es ouvrages pédagogiques

Etc...

_es ouvrages pour enfants




LES MEFIANCES DES « GENS DE BONNE SOCIETE »

e (Césure entre les défenseurs du « beau livre » et
le grand public qui accede enfin a I'imprime.

« Affirmation des bibliophiles contre cette industrie.




LA CONSECRATION DE LA PHOTOGRAPHIE IMPRIMEE

Au début du XXe siecle, le dessin devient un

anachronisme, et il est remplacé par la photographie
dans les imprimés.

Les procédes ne cessent de s’améliorer, notamment
avec l'invention de l'offset et de la quadrichromie.

L'élargissement du public permet I'industrialisation et
donc la diminution des couts de production.




